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Ces éléments de correction n’ont qu’'une valeur
indicative. lls ne peuvent en aucun cas engager la
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est souverain.
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SERIE L

Durée de I'épreuve : 4 heures Coefficient : 3

L’'usage des calculatrices et des dictionnaires est interdit.

Le candidat s’assurera qu’il est en possession du s ujet correspondant a sa série.
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Objet d’étude

Le théatre : texte et représentation

Le sujet comprend :

Texte A— Jean Rotrou, Le véritable Saint Genest (1647), Acte Il, scéne 4

Texte B — Moliere, L'Impromptu de Versailles (1682), Acte I, scene 1 (fin)

Texte C — Jean Anouilh, La Répétition ou L’Amour puni  (1950), Acte Il (extrait)

Texte D — Jean-Paul Sartre, Kean (1954), acte 1V, cinquieme tableau, scene 2 (fin),
adaptation de la piece d’Alexandre Dumas
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SERIE L
Objet d’étude

Le théatre : texte et représentation

INDICATIONS DE CORRECTIONS

QUESTION

On _exigeraune réponse ordonnées, dont on apprécit@aitdaction synthétique, faisant
effectivement référence aux textes, non paraplastiOn pénalisenane énumératiodécousue

En réponse a cette « Question », on ne sauraiered&s remarques stylistiques, que I'on
valorisera néanmoins dés lors qu'elles ne tourrienpams au catalogue coupé de toute
interprétation.

De multiples organisations de la réponse sont aabkys. Mais on attendpue les candidats
aient sur voir que ces textes mettent en jeu plusiémages - et, en l'occurrence, plusieurs
« représentations » - de l'acteur, et que c’esaets elles que, directement ou indirectement, les
textes offrent a la lecture un questionnement gq@asbn «jeu » (donc aussi son statu et sa
fonction). Et, a ce titre, on apprécides copies qui remarqueront qu’on trouve ici legédé du
théatre dans le théatre (acteurs mis en scene).

On_exigera la mise en évidence des deux positigmgosges qui structurent ce
guestionnement : l'identification de l'acteur aurpennage, ou, au contraire, la distanciation.
Mais on attendraussi que les importantes nuances entre ces estsoient étudiées.

Outre les éléments essentiels de réponse a cgttes&on fondamentale » abordée dans ces
textes,des éléments complémentaires, dont on saurait ajgsria prise en compte, mais dont on
ne pénalisera en aucun cas l'abserseont eux aussi envisages ci-dessous.

Quelques indications détaillées de lecture et defromtation des textes — on n’exigera
évidemment pas semblable développement, conceagéudes correcteurs.

Le texte de Dumas est significatif : 'acteur egs glans la confusion entre 'étre et le role.
Méme si I'on peut voir la, au début du moins, usrdtive par I'acteur (Kean) d’utilisation du role
(Othello) & des fins personnelles, il n'en reste peins que son discours le déborde : «il N’y a
personne en scene. Personne. Ou peut-étre un aatd@in de jouer Kean dans le role
d’Othello. ». Ainsi, I'acteur est devenu personnagfey a perdu son identité, son étre méme : « je
n’'existe pas vraiment, je fais semblant. ». Seidesdonc ici une représentation sombre — et
superbe a la fois — d’un acteur possédé par lesfedont la vie devient représentati@n exigera
donc gue les candidats — dans une lecture a miriparcoivent que l'identification de I'acteur a
ses roles méne a la confusion et a I'incapacitédeu ».Mais on saurait valorisame analyse
plus fine : le probleme de la confusion entre €&t le paraitre est ici traité de maniere ambigué.
Si Kean ne peut plus jouer, s'il quitte la scénestca cause d’elle. Mais s'il est ce que I'on djgpe
significativement « un grand acteur » - et le reséme dans ce débordement — c’est grace a elle.
On valorisera donc les copies qui noteront queegtets’attache a un acteur au statu singulier :
« admirable », « sublime » (par opposition a s&epaire, par exemple, que le texte réduit ici au
silence). Plus encore : un auteur est en quelgte aossi un metteur en scéne, doté du pouvoir de
linspiration qui lui permet d'improviser son pr@ptexte ; capable de déplacer la scéne jusque
dans la salle ; de prendre des spectateurs comnengiaes — faire valoir. On avait constaté
'ambiguité de la relation identificatoire. Mais @eut doncaussilire autrement, en allant plus
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loin : le probléme du « jeu » de l'acteur est idaafois posé et dépassé : comme si l'acteur de
génie échappait a toute contrainte,ietfine, comme si peu importait ce qu'il a a représerieer,
réle qu'il est supposé jouer, car il est, a luilsene « représentation ». A cet égard, la remarque
du prince a la fin — « Il a été tout simplement adbie. » - qui a certes plusieurs visées, faissen
Kean semble « étre atteint d’un acces de folie'est@e qui menace Genest. Les deux textes
ont des points communs : tous deux proposent ufexi@n tourmentée menée par I'acteur lui-
méme sur |'étre et le jeu ; donc, sur lidentifioat au personnage. La tirade de Genest donne a
lire, en quelque sorte, les étapes du glissemenstlaeconfusion : d’abord kepassant son réle ;
puis «ayant un peu réve, et ne regardant plus son $0l@n ne s’attardera pas a détailler, car des
formulations explicites guident ici la lecture d@sdidats : « je me trouve étre un autre ; / Jesfei
moins Adrian, que je ne le deviens ». Il en sera@ee quand Genest recouvrera ses esprits : « Il
s’agit d'imiter, et non de devenir.». Les deux verbes sont nettement opposés, etémaidat
devra avoir formulé I'essentiel ; jouer n'est paseé ou plutdt : n'est pas se laisser investir et
« devenir » autre ; la distance prise avec le parmame est indispensablélLes motivations
propres a Genest — son conflit intérieur d’ordtagieux — n’ont pas lieu d’étre évoquées ici, ét, s
elles le sont, ne doivent pas empécher de mettrelef ce qui releve du champ de la question
posée). Les deux autres textes du corpus integnaniin ton plus léger, les mémes enjeux.

On peut, avant d’en venir aux éléments exigiblesgaer d’'autres points, dont on saurait
valoriser I'’évocation, sans pénaliser son abseRegnarquons d’emblée que le titre de la piéce
d’Anouilh est significatif : on répéte ; et la tymeide Moliére recoit des conseils. Genest s’efforca
de revenir a la lucidité en « repassant son rélees.acteurs, chez Anouilh et Moliere, ne perdent
pas (ou relativement peu) la leur. On saurait ap@réque certaines copies notent ceci, pour
insister sur l'importance de la préparation a lprésentation : si Kean, sur scéne, est débordé,
c’est que l'improvisation inspirée prime. Or, lestras textes, trés indirectement (Genest) ou,
directement, nous disent que jouer est un travaiogilh, Moliére), étre acteur est un métier
(Moliere). (Le fait que les personnages d’Anouithsoient pas des professionnels n’a pas a entrer
ici en ligne de compte.) On accepterait que ceecspoit percu aussi dans le texte de Dumas —
mais servant la de tout autres visées : Kean évegneyarcours d’enfant saltimbanque : « C’est
vous qui avez pris un enfant pour en faire un nrenst

En outre, chez Anouilh et Moliére, le personnagerditeur en scene (on ne pénalisera pas
cet anachronisme en ce qui concerne Moliére) sshéisl. Ceci laisse entendre que I'acteur est un
elément de la représentation, et non son maiteesqo jeu est donc tributaire d’'un ensemble, et
guidé par un texte (Anouilh), par un metteur sc@mouilh, Moliere) ; dépendant de partenaires
(intervention de la comtesse chez Anouilh). Onaaapprécier que les candidats reperent tout ou
partie de ces aspects.

Mais on exigeraju’ils envisagent le probleme de lidentificatiaqyi est ici encore abordé :

« Vous venez de dire que nous n’étions pas nowsdéclare Hortensia au comte. La réponse
finale sera paradoxale : « en la donnant « sineé@us eu I'air abominablement faux. » (Une note
aide a saisir le sens: «donc, selon le Comtecarformité avec le personnage que joue
Hortensia. ») Par conséquemn attendra des candidats gu’ils notent que jougest, pour
'acteur, non se perdre dans son role, mais utilidebon escient ce qu'il porte en lui — ou, s'il
mangue de distance, laisser le metteur en scele fi@ire utiliser : Hortensia n’a « jamais préféré
le moindre peloton de laine a [son] plaisir ». Laircérité » - I'étre de I'acteur — doit donc nawurr
son jeu. Et, au moins pour partie, Hortensia rab$e@u personnage qu’elle doit jouer. Ce texte
insiste donc aussi sur 'importance de la distrdyutles roles.

Et c’est la ce qui structure le texte de Moliereuk formules concentrent la conception de la
relation entre I'acteur et le réle : « Tachez ddadien prendre, tous, le caractére de vos rotds, /
de vous figurer que vous étes ce que vous repesent et ;. « Ayez toujours ce caractere devant
les yeux, pour en bien faire les grimacegtse acteur, et ceci devra étre noté, c'est done pas
s’identifier spontanément au personnage, mais cireaelui-ci, pour s’en pénétref« vous
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figurer que vous étes.»). Cependant, il s’agit de ne jamais se laisgdodter, la distance, la
lucidité, sont nécessaires — I'expression : « Alyggours ce caractére devant les yeux », le terme
« grimaces » sont parlants. Le texte de Moliereersgalité complexe, et on n’exigera pas ici une
lecture approfondie. (Par exemple, la du Parc peésenter, déclare Moliere, « un personnage qui
est si contraire a [son] humeur. » On ne demanokEsajue cette politesse soit comprise au second
degré.)

On saurait appréciegqu’un autre point soit évoqué, car il détermimgirectement, mais
puissamment, I'acteur, et donc son jeu : le pullteez Moliere, il est présent de maniere allusive :
« et tout le monde est demeuré d’accord..Mais, chez Dumas, il est essentiel — et, dail,
personnage a part entiere, par des didascalies dpar prises de parole individuelles,
essentiellement celle du prince), et dans le discde Kean. Certes, Kean le rabaisse, mais il reste
gu'’il en reconnait la force : il 'accuse de lI'avdait ce qu'il est, autrement di d’avoir transfarm
un acteur en personnage — on I'a noté précédemmedtest vous qui avez pris un enfant pour en
faire un monstre ». La remargue expressive « jriste pas vraiment, je fais semblant. Pour vous
plaire, Messieurs, Mesdames, pour vous plairee Et% est tout aussi significative.

COMMENTAIRE

On jugera recevable tout projet de lecture cohérentOn peut, par exemple, admettre une
organisation du devoir fondée sur le mouvemenedtef dés lors qu’elle évitera le juxtalinéaire et
la paraphrase.

Quel que soit le plan retenula représentation du personnage principale ddétra
amplement commentée. A ce titre, les interactionised’acteur et le public seront & étudigt on
saura valoriseles analyses approfondies de la fonction théagtate la représentation du public
dans ce texte. Bien s(r, toute considération, straicte ou au fil de I'étude, sur le « théatre dans
théatre », sera appréciden valoriserait — sans pénaliser les autres -€dpges qui éclaireraient
leur commentaire par des savoirs acquis (représemt@mantique exacerbée de I'acteur, notions
telles que : inspiration, identification, catharsien I'occurrence le terme est dans une certaine
mesure applicable a I'acteur lui-méme...)

On notera sans plus tarder que le public est iplue souvent un collectif, et que ceci est en
accord avec les sens : un individu, sa solituddaeé a lui, un corps unique, rassemblé. L'eftet d
miroir complexe ainsi produit gouverne le texte.

Malgré ses sifflets, le public est sous I'emprisedicteur qui cesse de jouer son role, et qui
donne pourtant une représentatioKean joue le personnage de Kean, le mettantielyge sorte
en scene, dans I'improvisation, et prenant ce puldimme partenaire, un partenaire faire-valoir.
Notons queau fil de sa structurationtout commentaire devra avoir pris en compte lection
capitale des didascalieElles permettent de faire du public un personnalgies sont
implicitement un catalyseur du discours théatraKdan, qu’elles orientent sans doute, mais sont
en méme temps et surtout déterminées par ce dgsocOur insistera donc ici sur le fait qu’elles
expriment a la fois une stupéfaction croissantepdblic et, a travers elle, 'emprise que Kean
exerce sur lui. La répartition desilets» et du silence est significative. Ceci des I'ative du
passage a commentdres sifflets redoublent : « A bas Kean ! A bastBac! » Il fait un pas vers
le public et le regarde. Les sifflets cesserlis bac, c’est une didascalie qui souligne uneges
essentiel de Kean« Il tire un mouchoir de sa poche et se frotte iage. Des traces livides
apparaissent. »Et, alors, a nouveau :Sifflets.». Puis, le silence va prendre le dessous : lersqu
'acteur interpelle Mewill et le menace, immédiatarh «Le public se tait» Puis, lorsque Kean
évoque son passé de saltimbanque enfant, et alecpsblic de son sort, ce silence devient plus
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prégnant encore, ce que souligne l'adjectifSilence effrayé du publie. Enfin, l'intensité
dramatique de la sortie de scene est mise en paiefine didascalie : lks’en va, a pas lents,
dans le silence ». Le public ne pourra donc sortir de son propgte,rsi I'on peut dire ainsi, que
lorsque Salomon, a la fin, trouvera une excuse @om®, réductrice — donc rassurante et
libératoire : «[...] le sublime Kean vient d’étraeant d’un acces de folidruit dans le public»

Les choses rentrent donc dans la normalité, désyloe le départ peut étre fait entre I'acteur et le
personnage. Par le « bruit » qu’ils font, les sptectrs semblent s’ébrouer, apres avoir été, comme
sous hypnose, partie prenante d’'un événement dtritree bas, sur le théatre, tout ordre convenu.

Mais si Kean, de la scéne, a le pouvoir de fasclagoublic, c’est pourtant le pouvoir du
public que son jeu met en évidengeTous alors ? Tous contre moi ? ». La multgilmn initiale
des questions, dans cette premiére réplique, parneetritique soulignée par I'agressivité : « ces
gueules d'assassins ». La violence des termes mkin@ére la versatilité des spectateurs, et, a
travers elle, plus profondément encore, leur inmitéa « Est-ce que ce sont vos vrais visages ? ».
On insistera sur le constat faussement étonné Iguia réplique, et qui, avant tout critique du
public, renvoie aussi a une conception de touteesgmtation théatrale : « vous n’aimez que ce qui
est faux. ». A travers ce dévoilement critiquest@onc bien le pouvoir du public qui s’affirme, et
va s’affirmer de plus en plus. Ainsi dans la demeeet plus longue réplique, « assassins » est
repris, mais avec plus de violence, par I'injoncta I'exclamation. Et la réitération du préseiftati
souligne toute I'expressivité du rapprochement goneste des deux termes «enfant» et
« monstre » : « Taisez-vous donc, assassins,\oest qui I'avez tué ! C’est vous qui avez pris un
enfant pour en faire un monstre. ». L’acteur naiseilonc que le produit des attentes du public, et
un produit « monstrueux ». Pis encore : dans sex d&pliques, Kean avoue qu’il ne peut se
libérer de I'emprise du public, 'amour qu’il reaicbe I'en empéche. « J'avais fini par croire que
vous m’aimiez...», disait-il dans la premiere, les points de snsjpm imposant un silence chargé
d’expressivite. Méme jeu dans la deuxieme répliqu&videmment, si vous m’aviez aimé»..
Enfin, on saura valoriseles copies qui remarqueront la fonction des rgressonnages de
spectateur individualisés. La didascalie qui comede personnage du comte est ironiqgue mais
significative : «Le comte réveillé en sursaut se frotte les yeukinsi, ce qui vient de se jouer
semble symboliqguement n’avoir pas méme eu lieu.

Cette remarque nous méne a I'étude plus approfahdfersonnage de Kean. Car I'essentiel
du texte est bien la représentation de ce perseneaga travers lui, une certaine représentation d
I'Acteur.

Il faudra avoir montré que l'acteur Kean, solitairen souffrance débordé par son
intériorité, est pris dans la confusion entre |@&tret le paraitre. On jugera recevable un
commentaire suffisamment approfondi qui s’en tiaracette seule lecture du personnage.

Si Kean joue, c’est parce qu'il refuse de jouer.db&ves allusions au début du texte, avant le
passage a commenter, pourraient éclairer ce @iihtrefuse de jouer, c’est parce que — peut-il
sembler a premiére vue — il vient d’étre rattrapélp hors scéne, par I'étre, et en oublie le oée.
passage a commenter le rappelle lui-méme — cerszsi@nie : « J'ai flanché tout a I'heure parce
gue les princes m'intimident ». (Et I'adresse a Mieest en elle-méme le signe que le hors-scéne
investit la scene.) Mais I'anecdote (jalousignlest ici que catalyseur d'un tourment qui, dans
I'exacerbation d’une violence pathétique, va se,dr soi, et au public. Un passage capital devra
étre commenté . emporté progressivement par saouis, se mettant lui-méme a nu, Kean
déclare : «[...] il n'y a personne en scéne. Perso@u peut-étre un acteur en train de jouer Kean
dans le réle d’Othello. Tenez, je vais vous faineameu : je n’existe pas vraiment, je fais semblant
Pour vous plaire, Messieurs, Mesdames, pour vaiseplEt je...(Il hésite et puis, avec un geste
« A quoi bon!».). c’est tout. ». La mise en abyme : « un acteutraim de jouer Kean dans le
réble d'Othello. » ne fait qu'amplifier la force de répétition de « personne ». Le geste —
limmédiate sortie de scene — acte le discours. dasdidats_devrontrouver dans le texte le
processus qui a mené a cette affirmation non seuiede la confusion entre I'étre et le rdle, mais
de l'anéantissement méme. En particulier, on reoeeyle passage i applaudissez-vous ?
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Hein ? Othello ? Impossible : c’est un fou sangu@al faut donc que ce soit Kean. « Notre grand
Kean, notre cher Kean, notre Kean national ». Lreggivité de la mise en relief par les italiques,
du rythme obtenu par la ponctuation, des guillemetsiques, prépare le geste théatral
symbolique : «(Il tire un mouchoir de sa poche et se frotte Isage. Des traces livides
apparaissent. Et Kean en souligne le sens: «Oui, voila utmime. » (On n’exigera
évidemment pas des candidats une référence aifierige cette expression ; mais elle serait
valorisée, tant elle est éclairante.) Ce disanfrKeroit encore, dans cette mise a nu pathétique,
savoir qui il est. Mais cet « homme » n’est riensske masque, le geste n’a en rien libéré, et Kean
va, plus avant dans le discours, se reconnaitrernanstre » ; pour, n'étre plus « personne ».

On n’exigera pas une analyse comparable a cellsujiiiMais on valorisera toute perception
de cette autre dimension, qui donne au texte srieambiguité.

C'est la confusion entre étre et paraitre qui, pdoaalement, permet & Kean de, si I'on ose
dire, se représenter ; de tenter de se dire a lém® en se donnant en spectacle. Donc,
'égarement et la maitrise du jeu cohabitent ; aisiexprime la proximité du génie et de la folie,
du « sublime » et du pathétique.

Car Kean, alors méme qu'il s'égare jusqu’a semblanéantir, continue a jouer. On ne
reviendra pas ici sur la maniere dont il captiveudblic. A ce titre, on ajoutera la superbe avec
laquelle il fait de son altercation avec Mewill jgu de scene, l'intégrant a cette représentation
gu’il improvise. Quelques mots pourtant triviaugymme I'est sont geste, y suffisent. Le public en
est captive : «ll fait le geste. Le public se tait») Mais c’est la derniere réplique de la scéne-qu
justement par cette position dans le texte, maissiaparce qu’elle vient de la salle —est
significative. Malgré son ambiguité, elle dit avdatut que Kean est un sublime acteur: « LE
PRINCE, du ton que I'on prend pour féliciter un acteur dengeu.— Il a été tout simplement
admirable. ». En outre, on valoriserait une awtrearque : la didascalieRideau» indique tout a
la fois la fin de la scéne et de l'acte, et laisode Kean. Ceci est symbolique : morceau de
bravoure de la piéce, et bravade du personnags.k&=am, plus de théatre. Mais sans théatre, plus
de Kean. Donc, tout ici méne au méme constat ; étest jouer. Et méme le refus de jouer,
pourtant vient d’étre jouéC’est pourquoi, entre manipulation ponctuelle edivégarement, le
personnage de Kean est « sublime » jusque dangatwétique, parce que, malgré son refus, il
reste —bien plus : il est — Acteur, représentativ@me de L’ActeurCe qui signe sa déclaration :

« Je retourne dans l'imaginaire ou m’attendent mgserbes coleres. Cette nuit, Mesdames,
Messieurs, je serai Othello, chez moi, a bureatmds, et je tuerai pour de bon ». Méme le « chez
moi » est une scene : « a bureaux fermés ». Mémeldanenace : « pour de bon », le personnage
appartient au théatre : « je serai Othello ».

On n’exigera évidemment pas des candidats — quitrgas a connaitre I'ceuvre — qu’ils aillent
vers une lecture encore plus affindlent Mewill donne explicitement la clef, en lanta Kean :

« - Cabotin ! ». Car, certes, le sublime, commpdthétique, de Kean, sont faits d’'un cabotinage
gue la théatralité — si I'on prend le mot dans sconeptation négative — du discours et de la
gestuelle met en évidence. Et c’est I'intentionnuege du Prince que de le souligner par sa
remarque. En considérant I'étymologie et toutesctamotations des deux termes, si Kean est un
« histrion » il est aussi un « hypocrite ». On a#uraloriser, bien sgia perception des effets qui
ouvrent sur lecture du personnage.
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DISSERTATION

On jugera recevable tout projet de lecture cohérentRappel : un plan en trois parties n’est
nullement obligatoire.

La lecture du corpus et la réponse a la questiamagt avoir ouvert bien des pistes.
Ainsi, les candidats pas — ou peu — au fait d'@peésentation théatrale ne seront pas pénalisés.

D’ailleurs, dans une dissertation, on attend unélexi®n et non un condensé
d’expériences, et on peut attendre que la fondtiédatrale de I'acteur ait été envisagée, dans le
cadre de I'objet d’étude. On valorisdes copies qui sauront le mieux employer ces $avoi
On ne développera pas ici, sous peine d’alourdinsidérablement, et sans nécessité, ces
indications. Elles se veulent seulement rappelguggques pistes essentielles.

On recevrabien entendu toute analyse inspirée par la répariae« question » et qu’on
ne développera donc pas icie réle crée l'acteur, peut-étre, autant l'ireer. Il importera
néanmoingjue les candidats ne limitent pas ainsi leur xéle et aillent plus loin.

L’acteur, dés lors que d’'une part il joue un texiee d’autre part il obéit aux exigences
d’'une mise en scéne, ne peut étre considéré commedateur du roéle qu’il endosse. Il en est
« l'interpréte », si I'on prend ici le mot dans dens de traducteur : il porte en quelque sorte
I'expressivité et les sens vers le public. Il dstsaun médiateur — plus ou moins talentueux, mais
non un créateur.

Mais I'acteur, par sa fonction méme, est au pomtrehcontre de tous les éléments qui
constituent la représentation, donc il peut beapc@eci accentué par le fait que, dans le moment
de la représentation, il est seul maitre de ceaduient — le metteur en scene est « hors jeu » si
'on peut dire ; l'auteur aussi. Et, pour employere expression courante, l'acteur « possede »
donc son texte, d’'une certaine maniere. Il devigots interpréte dans l'acceptation la plus
valorisante, et imprime sa marque sur la repréientéEn quelque sorte, il « joue son jeu ». Dés
lors, si I'acteur est un « grand » acteur, il crée,effet, son rble. A tel point qu'un acteur peut
sublimer une représentation en péril (texte failvisse en scéne peu convaincante...). On peut, en
outre, noter que l'acteur a participé — souvenivaptient — a la préparation de la représentation :
analyse du texte, répétitions, « filage » - braf anise en scéne, qui est, par nature, créatian. O
peut encore, s’attachant au statu de I'acteur, elooomme exemple — outre celui d’'un Kean
inspiré — les acteurs du théatre dit « de texies>« maitres de la déclamation ». On peu aussi
simplement constater que deux acteurs jouant leeméfa le jouent differemment. Chacun, donc,
dans une certaine mesure « crée ». De surcroiueheeprésentation est différente, et un méme
acteur modifiera partiellement son jeu, d’un sairl&autre.

On valoriserait des tentatives d’approfondissentkapects déja évoqués ici : 'ambiguité
de la fonction de I'acteur, sa faiblesse et soréex¢ pouvoir ; de méme, on apprécierait une copie
qui tenterait d’approfondir, méme maladroitemeps hotions liées a la réception (séduction,
illusion, distanciation...)
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INVENTION

On évalueraa quel point le rédacteur aura su tenir comptecdesignes et adapter ses
choix d’écriture. On sanctionnefabsence de I'application de I'une ou l'autre @essignes : ces
indications, qui obligent, sont claires.

Il s’agir d’'un « dialogue », mais il ne peut en auicas se développer a I'aventure.

Ce dialogue est « théatral », et doit inclure desdascalies ». On évalueddemblée la
mise en page de ces didascalies : tout candidiiisde connaitre cet aspect d’'un texte théatral.

On apprécieran fonction de la pertinence et de I'expressigéées indications scéniques.
On sanctionnerkeur laconisme et / ou leur rareté. Mais aussiinagle et envahissante extension,
surtout si elle tend a réduire la part du dialogDe.saurait valorisedes didascalies appropriées
intégrées aux répliques. Le verbe « inclure » pod&slleurs a aller dans ce sens.

Quant au propos, on sanctionnarate dérive. Les consignes précisent en particuk La
jalousie de Kean ne sera pas le theme essentiel dialogue doit donc étre consacré au statut de
l'acteur : « Il tente de le persuader de ne pasrregr a étre acteur. ». Le débat doit donc dépasser
'anecdotique. Ceci sera un critere primordiavaluation.

Mais Kean est un acteur singulier, et le dialoguédiger fait suite a un texte du corpus qui
le caractérise. Par conséquent, non seulement cgpteca, mais on saura apprécigre les
répliques de Kean portent sa singularité. Et omnsdradonc les copies qui sauront le mieux
mettre en jeu le statut d’acteur, mais par la bewd#cet acteur-la.

Quant au personnage de Salomon, il est a peineergrés la fin du texte proposeé.
Cependant, la formulation du libellé : « Il tente lé persuader », est précieuse. On trouve ici de
qguoi nourrir les propos : effort, usage de la pasgan. On sanctionnedonc I'absence de prise en
compte de ces indications,_et on appréoserdonction de la qualité de leur mise en ceuvre.

De surcroit, une note précise le statut de Salomile, libellé également : Kean est « son
maitre ». La note indique, en outre, « confidenCes indications devraient donner le ton, et on
saura apprécieleur juste utilisation. On peut donc envisagersigurs possibilités, le valet et
confident pouvant méme aller jusqu’a la réprimand& condition de ne pas inverser les roles, et
de ne pas trahir le personnage de Kean, que I'agiime mal contrit comme un enfant sermonné,
par exemple.

D’ailleurs, on sanctionneraut déséquilibr@ar trop prononcéen faveur de I'un ou l'autre
des personnages — méme si I'on peut attendre gtexte de Kean soit plus nourri. Le libellé
précise : « leur échange ». Il s'agit bien d’uriatiae.

A ce titre, toute juxtaposition de tirades arguraémés_sera sanctionnéet seul un riche
contenu pourrait partiellement compenser une &heur.

Certes, 'argumentation doit étre nourrie. Maigd@ogue théatral implique, on I'a vu, des
procédés expressifs. A I'opposé du froid argumestaine effusion lyrique vide de sens ne serait
pas davantage recevable

Bien s(r,_on n’admettraucun récit. Une indication telle que « Salomqgainé son maitre
chez lui » ne justifie la description des lieux. @& jugerait acceptables que de bréves notations
d’atmospheére, nécessairement intégrées aux didesoatl seulement si elles étaient pertinentes.

Enfin, un décalque ou plagiat du texte d’appui @un autre)_ne serait pas toléré
Cependant, on est en droit d’attendtee le texte de Sartre soit intelligemment explait.

Corrigé Bac 2009 — Série L — Francais — Métropole





