ECOLE POLYTECHNIQUE
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(SANS DICTIONNAIRE)

Aprés avoir pris connaissance du texte ci-dessous, les candidats doivent répondre aux deux
questions posées a la fin du texte en utilisant la langue qu’ils ont choisie lors de leur inscription
au CONCOUTS.
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Le pouvoir de la littérature

La littérature peut beaucoup. Elle peut nous tendre la main quand nous sommes profondé-
ment déprimés, nous conduire vers les autres étres humains autour de nous, nous faire mieux
comprendre le monde et nous aider & vivre. Ce n’est pas qu’elle soit, avant tout, une technique
de soins de ’ame ; toutefois, révélation du monde, elle peut aussi, chemin faisant, transformer
chacun de nous de l'intérieur. La littérature a un roéle vital & jouer; mais pour cela il faut la
prendre en ce sens large et fort qui a prévalu en Europe jusqu’a la fin du XIXéme siécle et qui est
marginalisé aujourd’hui, alors qu’est en train de triompher une conception absurdement réduite.
Le lecteur ordinaire, qui continue de chercher dans les ceuvres qu’il lit de quoi donner sens a sa
vie, a raison contre les professeurs, critiques et écrivains qui lui disent que la littérature ne parle
que d’elle-méme, ou qu’elle n’enseigne que le désespoir. S’il n’avait pas raison, la lecture serait
condamnée a disparaitre a bréve échéance.

Comme la philosophie, comme les sciences humaines, la littérature est pensée et connais-
sance du monde psychique et social que nous habitons. La réalité que la littérature aspire a
comprendre est, tout simplement (mais, en méme temps, rien n’est plus complexe), I'expérience
humaine. C’est pourquoi on peut dire que Dante ou Cervantés nous apprennent au moins autant
sur la condition humaine que les plus grands sociologues et psychologues, et qu’il n’y a pas d’in-
compatibilité entre le premier savoir et le second. Tel est le « genre commun » de la littérature ;
mais elle a aussi des « différences spécifiques ». On vient de voir que les penseurs de I’époque
des Lumiéres comme de 1’dge romantique ont tenté de les identifier ; reprenons leurs suggestions
— en les complétant par d’autres.

Une premiére distinction sépare le particulier et le général, I'individuel et I'universel. Que ce
soit par le monologue poétique ou par le récit, la littérature fait vivre des expériences singuliéres ;



la philosophie, elle, manie des concepts. L'une préserve la richesse et la diversité du vécu, 'autre
favorise I’abstraction, qui lui permet de formuler des lois générales. C’est ce qui fait qu’'un texte est
plus ou moins facile & absorber. L’ Idiot de Dostolevski peut étre lu et compris par d’innombrables
lecteurs, provenant d’époques et de cultures fort différentes; un commentaire philosophique du
méme roman ou de la méme thématique ne serait accessible qu’a la minorité habituée a fréquenter
ce genre de texte. Cependant, pour ceux qui les comprennent, les propos du philosophe ont
I’avantage de présenter des propositions sans équivoque, alors que les péripéties vécues par les
personnages du roman ou les métaphores du poéte se prétent & des interprétations multiples.

En figurant un objet, un événement, un caractére, I’écrivain n’asséne pas une thése, mais incite
le lecteur & la formuler : il propose plutot qu’il n’impose, il laisse donc son lecteur libre et en méme
temps l'incite & devenir plus actif. Par un usage évocateur des mots, par un recours aux histoires,
aux exemples, aux cas particuliers, I’ceuvre littéraire produit un tremblement de sens, elle met en
branle notre appareil d’interprétation symbolique, réveille nos capacités d’association et provoque
un mouvement dont les ondes de choc se poursuivent longtemps aprés le contact initial. La vérité
des poétes ou celle des autres interprétes du monde ne peut prétendre au méme prestige que
celle de la science, puisque, pour étre confirmée, elle a besoin de I’approbation de trés nombreux
étres humains, présents et & venir ; en effet, le consensus public est le seul moyen de légitimer le
passage entre, disons, « j’aime cette ceuvre » et « cette ceuvre dit vrai ». A l'inverse, le discours
du savant, qui aspire & une vérité de correspondance et se présente comme une affirmation, peut
étre soumis a la vérification immédiatement — il sera réfuté ou (provisoirement) confirmé. Nous
n’avons pas besoin d’attendre des siécles, d’interroger les lecteurs de tous les pays pour savoir si
I’auteur dit vrai ou non. Les arguments avancés appellent ici des contre-arguments : on s’engage
dans un débat rationnel au lieu d’en rester & ’admiration et a la réverie. Le lecteur de ce texte-la
risque moins de confondre séduction et justesse.

Tzvetan TODOROV
La littérature en péril, 2007

Premiére question
D’aprés Todorov, quelles sont les spécificités de la littérature ?
Deuxiéme question

Votre expérience de lecteur confirme-t-elle I'idée d’un pouvoir de la littérature 7
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ALLEMAND

Eine alte Bekanntschaft

An jenem Tag hatte Sebastian Gliese an seinem Schreibtisch vor der geéffneten Adressendatei
gesessen, um eine Telefonnummer zu suchen. Die Sekretdrin hatte zwei Jahre zuvor sdmtliche
Namen und Anschriften seiner alten Rolodex-Kartei ! in den Computer iibertragen. Es war eine
Liste von mehreren hundert Namen, da er nie eine Adresse 16schte, auch wenn es seit Jahren
keinen Kontakt mehr gab und die Angaben moglicherweise iiberholt waren. Als er die Namen
durchrollen liefs, stutzte er. Der Name Paula Trousseau war zweimal vorhanden. Er offnete
nacheinander beide Adresskarten, sie waren identisch, seine Sekretédrin musste aus Versehen
die Adresse zweimal abgeschrieben haben. Er erinnerte sich an Paula, die er ein halbes Leben
lang nicht gesehen hatte, dann l6schte er die Dublette. Der Computer fragte, ob dieser Eintrag
tatsdchlich geldscht werden solle, er driickte nochmals die Taste, und auf dem Bildschirm erschien
fiir Sekunden der Vermerk: geloscht am 22. Mai.

Als er sich vergewissern wollte, dass ihre Adresse nur noch einmal vorhanden ist, war ihr
Name nicht mehr zu finden. Beide Eintrdge waren verschwunden, Paula Trousseau existierte
in seinem Computer nicht mehr. Er versuchte, die Léschung riickgédngig zu machen, aber das
war nicht moglich, oder er dafiir zu ungeschickt. Er griibelte, worin der Fehler bestanden
haben konnte. Ein Freund, den er anrief, weil er sich von ihm eine Lésung des Problems erhoffte,
erkléarte ihm lediglich, so etwas komme vor, er solle eben stets eine Sicherheitsdatei anlegen, um
sich vor solchen Uberraschungen zu schiitzen.

Und nun, wenige Wochen, nachdem er ihren Namen geldscht hatte, horte er wieder von ihr.
Er war von einem Kundenbesuch ins Biiro zuriickgekommen, als ihm seine Sekretérin sagte, die
franzosische Polizei habe angerufen und wiinsche ihn zu sprechen. Sie wiirden gegen drei Uhr
nochmals anrufen.

Christoph Hein
Frau Paula Trousseau, 2007

'Rolodex : Carnet d’adresses rotatif



ANGLAIS

Coming home

Once more, as on that other Sunday in the fall, she drove her out into the country seventeen
miles south of Holt and the girl was frightened again as she was on that previous day, yet
she looked at everything closely now as they passed along on the road because it had become
familiar to her, and after twenty minutes they pulled up the track to the old country house off
the county road and the car stopped at the wire gate. The girl sat for a long moment looking at
the weathered house. Inside, the kitchen light came on. Then the porch light above the door and
Raymond stepped out onto the little screened porch.

Go on, Maggie Jones said. You may as well find out.

I'm afraid what they’re going to say, the girl said.

They’re not going to say anything if you just sit here in the car.

She opened the door and got out, still looking at the house and at the old man standing on
the porch. Then Harold appeared beside his brother. The two of them stood unmoving, watching
her. She walked slowly, heavily up to the porch, leaning back a little to balance her weight. In
the cool darkening evening she stopped at the bottom step to look up at them. The wind gusted
up. The winter coat she wore was too tight now, it was unbuttoned over her stomach and the
coatskirts flapped against her hips and thighs.

It’s me, she said. I’ve come back.

They looked at her. We can see that, one of them said.

She looked up at them. I’ve come back to ask you, she said ... I wanted to ask if you’d let me
come back here to live with you.

They watched her, the two old brothers in their work clothes, their iron gray hair short and
stiff on their uncombed heads, the knees of their pants baggy. They said nothing.

She looked around. It all looks the same, she said. I'm glad of that. She turned back toward
them once more. She waited, then went on: Anyway I wanted to thank you. For what you did
for me. And I wanted to say I'm sorry for the trouble I caused. You were good to me.

The old brothers stood regarding her without speaking, without moving. It was as though
they didn’t know her or didn’t want to remember what they knew about her. She couldn’t say
what they were thinking. I hope you’re both well, she said. I won’t be bothering you anymore.
She turned to go back to the car.

She was halfway to the gate when Harold spoke. We couldn’t have you leaving like that again,
he said.

She stopped. She turned around to face them. I know, she said. I wouldn’t.

We wouldn’t want that again. Not ever.

Kent Haruf
Plainsong, 1999
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ESPAGNOL

Primer concierto

Los aplausos y las flores llovian sobre el joven pianista. La sala de concierto estaba a reventar,
y todo el teatro en pie aclamaba en ovacién cerrada el virtuosismo de Joan.

En primera fila, Andreu, Aurora y Mar lo miraban con devocion y orgullo.

Era la primera vez que se presentaba ante el gran ptublico y, ademas, estrenando un nombre
y apellido del cual se sentia profundamente orgulloso : el de su abuelo. Durante todos sus anos,
habia vivido incémodo con el suyo, pero sblo fue consciente de ello el dia en que empezd a
preparar su debut.

Aquella noche, las sonatas de su abuelo habian brillado como nunca. Desde el escenario, Borja
buscaba desesperadamente los ojos de Mar, pero los focos lo encandilaban. Los aplausos pedian,
exigian, rogaban...

Desaparecio, y después de unos minutos, volvié a salir portando en sus manos una partitura.
El publico callé.

Tristesse de Chopin se alz6 solemne sobre todos. Andreu y Aurora estrecharon sus manos.
Soledad y Joan estaban alli.

Al fondo, en el palco de los Sarda y acompanada por su padre, Tita observaba de lejos a su
hijo... Parecia sorprendida, desilusionada, alegre y triste, todo y nada al mismo tiempo. Después
del abandono, Tita habia buscado acercarse a su hijo de mil maneras, pero habia fracasado. En
aquel concierto veia su ultima oportunidad.

Cuando todo acabd, lo esper6 a la salida.

- Borja...

- Joan... me llamo Joan... Dolgut. Por si no lo sabias - subray6 su hijo -. Mi padre si, tenia
apellido.

- Hijo...

- Lo siento, debo irme.

- Perdéname.

- Perdénate a ti, Mama. Primero, perdonate a ti.

- Has estado maravilloso.

- Adiés, Mama.

Al llegar al piso, Aurora y Mar encontraron un sobre en el suelo. Lo habian metido por debajo
de la puerta mientras ellas asistian al concierto. Aurora lo recogio, venia acompanado de una
tarjeta.

Angela Becerra
El peniltimo sueno, 2005



ITALIEN

Risveglio sul porto

Ho sentito un suono di voci aggressive. Ho buttato la coperta di lato, sbattuto la testa contro
una mensola, sono ruzzolato fuori dalla cuccetta prima di riuscire a ricordarmi dov’ero e come
mai. Anche Mette si é svegliata, mi ha guardato appoggiata su un gomito. Le ho detto « Aspetta,
vado a vedere », ma stava gia scivolando anche lei fuori dalla coperta sottile.

Ho attraversato a passi incerti la piccola barca, ho aperto il boccaporto! con la pitl cauta gra-
dualita; la luce mi ha abbagliato. C’erano solo due tecnici qualche ormeggio? pit in 1, parlavano
mentre trafficavano con una colonnina elettrica. La marina da diporto e il porto commerciale
con le grandi navi alla mia destra e le strade e le case della citta subito dietro apparivano molto
pit definite e ricche di dettagli di quando eravamo arrivati. Ma era una visione troppo estesa e
concreta rispetto al mio stato mentale, mi sembrava di potermici adattare solo per gradi.

Mette si & affacciata in coperta®, diffidente, con i capelli confusi.

Le ho sorriso con un improvviso senso di commozione, ho detto « Ehi ».

« Ehi » ha detto lei, ancora sul chi vive.

« Non era niente »; non sentivo quasi le mie parole, ero ancora troppo rintronato dai suoni
della traversata e dal nostro tentativo di sonno. Lei guardava i due tecnici alla colonnina; ha
detto « Tanto non riesco a dormire ».

« Neanch’io. »

« Allora cosa facciamo? »

« Andiamo a mangiare qualcosa. » Mi sembrava di essere in uno stato di fame permanente :
non era una brutta sensazione, ed era connessa a un bisogno altrettanto intenso di suoi sguardi
e gesti e parole.

« Hmm, si » ha detto lei.

I due tecnici alla colonnina ci guardavano, perplessi all'idea di due navigatori arrivati cosi
fuori stagione. Gli ho fatto un cenno di saluto con la mano; loro hanno risposto con un cenno
della testa.

Andrea De Carlo
Mare delle verita, 2006

L4l boccaporto = V'écoutille
2 ormeggio = postes d’amarrage
3in coperta = sur le pont



PORTUGAIS

Clandestinidade

Esta parte da vida é s6 tua. Ninguém vai querer saber. Mais tarde, quando quiseres contar,
mudarao de conversa. Mesmo os teus. Nao ha outro remédio senao escrever como se a ti proprio
estivesses a contar-te. A guerra, a prisdo, o salto, o exilio. O andar de aqui para ali, hoje um
hotel amanha outro, procurando um contacto, sem casa, nem abrigo, nem poiso certo, quem vai
compreender a renincia, o corte com quase tudo, pais, familia, amores, quem vai ter paciéncia
para ouvir esta histéria sem horas certas, nem dia-a-dia, sequer um rumo ? E como pretender que
se entenda que, em nome de uma revolugao mais que hipotética, se tivesse deixado no tinteiro o
que podia ter sido uma carreira, quem sabe se até brilhante?

Nao, esta historia é s6 tua e de mais alguns, camaradas do nao, camaradas dos sonhos, em
toda a parte clandestinos, resistentes sem eira nem beira, ora Paris, ora Argel, ora Genebra, ora
Lausana, onde estas agora, na Cité Vieux Bourg, num Café onde todos parecem ter um objectivo,
os que estudam, os que namoram, os que esperam alguém, todos sao de ali, mesmo os que nao
sdo, também ha estrangeiros, refugiados politicos, alguns portugueses.

Estéas sentado no Café da Cité Vieux Bourg, em Lausana, acompanha-te Rodrigo Romarigues,
ele proprio, também, até certo ponto ja é de aqui sem deixar de ser um combatente, esta a acabar
o curso, pensa em doutorar-se, tem esse objectivo, ndo s6 o de uma revolugao inconcreta num
pais que talvez exista apenas na tua imaginacao.

E entao, de repente, nem queres acreditar, ela caminha na pequena praga, vem em direcgcao
ao Café, Julia, a que nao chegaste a ver naquela tarde em Coimbra em que soubeste que tinhas de
fugir e por toda a cidade a procuraste | ... | até que te disseram que ela tinha ido para o Norte,
nao pudeste sequer dizer adeus, mais tarde soubeste que ela tinha casado e saira do pais com
o marido, também eles a salto, passaram uns tempos na Unido Soviética, entretanto tinham-se
separado.

Manuel Alegre
Rafael, 2004



RUSSE

Pycckmnit nucarens B Ilapuike

C pycckuM dUenoBeKOM AHApeeM MakuHBIM = CIy4YWiIach CYacTIWBas |
HEOOBIKHOBEHHAS UCTOPHUS. 1akoro, rOBOPST, HUKOTa He ObIBajio HU ¢ keM. OH IIOJIy4uII 3a
CBOH pOMaH, HalMCaHHBIH NO-QpaHIy3CKH, | OHKYpOBCKYIO TIPEMHIO — BBICHIYIO
(GpaHIy3CKyIO JHTEpPaTypHYIO HpPEMHIO, KOTOpPYIO (paHIy3sl HHOCTpaHIaM HE JaioT.
Ilockoneky MakuH nucan no-QpaHIy3cKd W XUBET Bo PpaHium, TO OH Kak Obl He
WHOCTpaHell, HO, IOJI0Xa pyKy Ha cep/ile, OH, KOHeuHo, ¥ He (paniy3. boxee Toro, Makux
TIOJTYYHJI 32 TOT XKe poMaH emé u npeMuro Meaudu, u "mareiickoro ['onkypa', ero, kak HaMm
TOBOPAT, HE CIIydJalloch HU ¢ OJHUM (PpaHILy3CKAM ITHCATEIEM 3a BCE BpeMSI CYIECTBOBAHUS
STUX IpPeMUH.

Poman aBrobuorpaduuen. Msl 3HaeM, uto Makua npuexai Bo OpaHIuio B3pOCIbIM
4eI0BEKOM, XOTEI CTaTh (PAHIY3CKHM IHCATENeM, HAIKCAN JYeThIpe KHHIH, OEACTBOBAI .
IToKa OH YECTHO TOBOPHI, YTO IHIIET Cpasy MO-BPaHIY3CKH, ero He XOTCTH H3NaBaTh’, H
TOTIa OH CTAT BPaTh’, YTO KTO-TO IIEPEBOIMT IO TEKCTH ¢ PYCCKOro OpHIHHANA. OIHAMKIBI
H3[aTeNnp 3aMeThi, 4ro (paza mo-¢ppaHIy3cKH 3BYYHAT HE COBCEM XOPOIIO, INOIPOCHI
NIEPECMOTPETh OPHIMHAIBHEINA TekcT. OpuruHana He ObUIO, W MakuH noOexan oMo
MEePEeBOTUTE ¢ (paHIly3CKOro Ha pycckuil. Tpu ero poMaHa HUKTO HE 3aMeTHJI, a YeTBEPTHIT
npuBiék BHuMaHue CuMmoHBI [ajmmMap, XO3SHKH CamMOro MNPEeCTIKHOTo (HpaHIy3CKOro
H3aTeNbCTBA, U 9TO OBLIO HayaioM ycrexa. CuMoHa ["amumap coBceM HEMHOTO HE OMKHIIA
JI0 5TOTO OHA, HO OemHBIH MakuH cpa3y cTajl 00raThIM YeTOBEKOM, €0 KHUTH OBUTH U3/1aHbI
HECJIBIXaHHBIM THPAXOM B CEMBCOT THICSAY 3K3EMIIIIPOB, U €0 CTaIH [1I€PEBOAUTD Ha APYIHE
SI3BIKH.

Makus pycckuil 4elloBeK, HO HE PyCCKHI IHCATENh, X 3TO H €CTh CAMOE CTPAaHHOE U
HHTEPECHOE B 3TOM McTopuu. M3 ero pomana SCHO, 9TO OH XOYeT OBITh PYCCKHM. A ¢ IpYyTo#
CTOPOHBI, OH X04eT OBITh (paHily30oM, oH XHUBET B [lapuxe, OH X04eT ucaTh MO-PPaHITy3CKH,
ero pycckas ¥ (paHILy3cKas CTOPOHBI OXHOBPEMEHHO COCTABIISIOT Iieloe | GoproTes’ apyr ¢

JIPYTOM.

Tatesna Toscras, Pycckuil uenosex Ha pandegy, Mocksa, 2006

! OencrTBoBath - étre dans le besoin
2 papasarts - éditer

? Bpath - mentir

* Goporscst - lutter



